Con su estilo pausado, sencillo y cordial, el doctor Fukelman
interroga y articula la teoria desde la préactica, ejercicio que sos-
tiene de forma permanente e interminable, aportando su singu-
lar perspectiva sobre la clinica psicoanalitica en la infancia, en la
que se destaca su original reflexién acerca de la dimensién es-
tructural del juego en la nifiez.

Este libro esta abierto a la lectura de analistas y, también, a la
de todos aquellos que, desde distintos campos, se interesan por
el psicoandlisis. Hemos incluido, a lo largo del texto, notas a pie
de péagina y referencias, con el propésito de aportar si no esclare-
cimiento, algunos posibles caminos de bisqueda.

Paula Maria de Gainza, Miguel Jorge Lares.
Buenos Aires, octubre de 2010.

Capitulo 1
EL JUEGO SITUA AL NINO

Este material se utiliza exclusivamente para fines didacticos
del Curso Preparatorio para el Examen de Residencias de
Psicologia 2016 de S R'M Cursos®




El sintoma en el campo de la infancia - Lo que se inscribe o
no como juego infantil - El acting-out vehiculizado por los
padres - La intervencién analitica como poética - La san-
ci6én del juego como tal - La transferencia de los padres y
las entrevistas preliminares - La transferencia y la deman-
da en el nifio - La resistencia

ML: En el psicoandlisis hay un tema sobre el cual se despliega un
campo de opiniones. Se trata del término “sintoma” en la infancia. Nos
interesa su reflexién sobre la pertinencia logica de ese término antes del
punto de inflexion que se produce en la pubertad. También quisiérarmos
interrogarle acerca de la problemdtica del acting-out en las consultas
por los nifios.

JE: Hace poco escuché un reportaje muy interesante a Maria
Bethania' en el que coment6 algo que a mi me hizo pensar: le di-
joala persona que la entrevistaba que, para ella, el perfume y la
musica iban de la mano, ya que ambos nos llegan de un modo
particularmente inmediato, més alld de lo que pudiera pensarse
al respecto. : :

En verdad, nunca antes se me habia ocurrido reflexionar acer-
ca de la relacién entre el olfato y la musica. Con respecto al ol-
fato, existe un mito freudiano sobre la adopcién de la postura
erecta y el reemplazo del olfato por la mirada como sentido

1. “Miisica é como perfume, é imediato, € sensorial. No tem coisa que faga vocé, em fra-
¢do de segundos, visualizar, sentir, viver, lembrar, raciocinar sobre um assunto do que
wma miisica, um cheiro, um perfume.” Maria Bethania, Milsica e perfume, documen-
tal dirigido y producido por Georges Gachot (2005).




predominante.” Justamente sobre el olfato hay una cuestién que
resulta curiosa. Como ustedes seguramente sabran, los érganos
de los sentidos conectan con vias que llegan a la corteza y desde
alli al hipotdlamo. En lo atinente al olfato, el recorrido es inverso,
alcanza primero el hipotédlamo y, luego, la corteza. O sea que, pri-
mariamente, estd la llegada a cierta zona en donde se elaboran los
afectos y luego, a la corteza; por lo que, cuando olemos o recorda-
mos un olor, experimentamos de entrada un impacto a partir del
cual se abren asociaciones. Si, por ejemplo, intento acordarme
del olor del mar en la playa, algo de eso reaparece; luego, podré
recordar que estuve en la playa en tal o cual ocasién.

Con respecto a la musica, quisiera sacar a colacién algunas citas:

- En el afio 1275, un sefior llamado Jean de Garlande escribié:
‘La milsica es In ciencia del niimero relacionada a los sonidos.”

- Otra frase de Leibniz, de 1712: “La muiisica es un ejercicio
oculto de la aritmética del alma que no sabe que ella cuenta.”

Y otra de Mersenne: “La accién del ofdo no es otra cosa que la
numeracién de los movimientos del aire, sea que el alma los cuen-

ta sin que nosotros los percibamos o que ella sienta el nilmero que
la toca.”™

2. “El relegamiento de los estimulos olfatorios parece ser, a su vez, consecuen-
cia del extrafiamiento del ser humano respecto de la tierra, de la adopcién de la
postura erecta en la marcha, que vuelve visibles y necesitados de proteccién los
genitales, hasta entonces encubiertos, y asi provoca la vergtienza. Por consi-
guiente, en el comienzo del fatal proceso de la cultura se sittia la postura verti-

cal del ser humano. La cadena se inicia ahi, pasa por la desvalorizacién de los

estimulos olfatorios y el aislamiento en los periodos menstruales, luego se otor-
ga una hipergravitacién a los estimulos visuales al devenir visibles los genita-
les, prosigue hacia la continuidad de la excitacién sexual, la fundacién de la
familia y, con ella, a los umbrales de la cultura humana.” Freud, Sigmund
(1981d): “El malestar en la cultura” (1929/1930), Obras completas, Vol. XXI, Bue-
nos Aires, Amorrortu.

3. En 1627, Martin Mersenne, en su Traité d harmonie universelle, describe las ba-
ses de la fisiologfa de la arficulacién de la palabra. G. W. Leibnitz, en una carta
dirigida a Ch. Goldbach en 1712, expresa: “Musica est exercitium arithmeticae oc-
cultum nescientis se numerari anini.”

Recordé estos pasajes porque todos ellos toman lo que consti-
* tuirfa el primer contacto con el corte, con aquello que deja de ser
continuo y pasa a ser discreto. Y, ademds, porque la relacién en-
tre lo real (representado en estas citas por el nlimero que cuenta)
y laimagen, o cierta proto-imagen del cuerpo, es algo que puede
llegar a plantearse como ntcleo del sintoma. 5i yo quisiera en la
actualidad pensar en aquello que Freud situaba como el grano
de arena del sintoma histérico, lo pensaria por el lado que atafie
al nexo previo entre [o real y lo imaginario.

En el juego infantil, esto se enlaza con algo que es de otro or-
den: el sostén simbdlico, aquello que permite que un sujeto sea
reconocido como nifio hasta que ciertos procesos légicos lo con-
duzcana la postpubertad.

En el juego se posibilita (al menos esa es mi experiencia) que
el elemento simbdlico significante comience a circular. Para que
circule, es menester que algo esté en falta y que esa falta sea soste-
nida desde quien se pone alli en juego; para el caso, un analista.

“Que se ponga en juego” implica la posibilidad de otro tipo
de inscripcién de aquello que el nifio estaba tratando de leer; lec-
tura que habitualmente efectda con su propio cuerpo, con su
propio imaginario.

Que un nifio o0 una nifia estén jugando supone que se entien-
da que se trata de un juego; para que eso suceda, el reconoci-
miento tiene que venir del Otro. Es como si, de algtin modo, se
sefalara: “Estabas jugando aungue no sabias que estabas jugando;
ahora sabes que esto es un juego.”

Los tedricos del Ars antiqua se preocupaban por encontrar una escritura que sa-
tisficiese las crecientes exigencias de una polifonfa que se desarrollaba con gran
rapidez. En el s. Xim aparece la notacién modal por impulso de la naciente poli-
fonfa. Utiliza ésta los signos littrgicos con distinta nomenclatura. Ya entonces
por mediacién de la pauta (establecida desde Guido de Arezzo en el siglo x1)
estaba establecida la altura relativa de la nota con los modos; se intentaba, ade-
més, fijar su duracién relativa; éstos varfan de niimero segun los tedricos, pero
con Jean de la Garlande (siglo xm) se admiten seis. Aparece ya la plica (trazo
vertical ascendente) y las claves de sol, do y fa. Paulatinamente, van utilizdn-
dose los colores para las divisiones, ya que las barras de compés van admitién-
dose muy lentamente.




De este modo, el analista toma un relevo de la instancia pa-
rental, un relevo del primer Otro, permitiendo que algo se inscri-
ba. “Que se inscriba” quiere decir que se reanude aquello que,
por efecto de la problemética inconsciente de los padres, no se
permitié que fuera inscripto como juego.

En el campo de la infancia nos encontramos con el sintoma en
este sentido, como aquello que forma parte del retorno de lo re-
primido de los padres, pero “metido” en un nifiito o nifiita que
no puede hacer algo con eso mientras no pueda con eso jugar.

Si esto es para los padres, el retorno de lo reprimido forma
parte entonces de lo que podria enunciarse como: “Con esto no se
juega, esto es en serio.” Es alli donde encontramos lo que podria
definirse como un sintoma en la nifiez. En este sentido, el juego
funciona como un espejo sostenido simbélicamente, ubicado
simbélicamente.

Sibien los ejemplos resultan siempre problematicos, voy a co-
mentar uno: se trata de una nena que tenia multiples miedos; en-
tre ellos a viajar, a que el coche pudiera chocar, a quedarse sola.
La nifia llegaba al consultorio y me contaba sobre sus miedos:
“... Yo vi en una pelicula, que el viento se llevaba un papd; sé que esto
no puede pasar, pero igualmente tengo miedo”. Un dia, descubre tres
agujeritos en una mesita de mi consultorio y dice: “Parece un Mic-
key.” Le pregunto c6mo es eso, y ella responde: “Muchas veces to-
mo hojas de carpeta y, en los agujeritos que tienen, yo dibujo tres
circulos; después los uno y hago como si fuera la cabeza de Mickey con
el hociquito.” A partir de ese momento, practicamente dejé de ha-
blar de sus miedos (esto tiene algunos precedentes sobre los cua-
les no me voy a extender ahora). Ante el comentario de la nena,
no dije nada, pero pensé para mi: ;Me estds hablando aqui sobre nu-
dos borromeos?*

4. Nludo borromeo, constituido por ires aros, enlazados de
tal forma que al separar uno cualquiera de los tres se liberan
los otros dos. Jacques Lacan introduce en su ensefianza el
nudo borromeo, el 9 de febrero de 1972, en el marco de su se-
minario “Ou pire...”.
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Es con relacién a un recubrimiento imaginario, al menos en lo

* que ella expres6, que desaparecieron esos miedos. Entonces, me

quedé pensando que yo no habia hecho nada especial... Lo que
si hice fue permitir que eso se inscribiera en otro lado, de otro
modo, aunque sélo fuera por lo que me hizo pensar.

Con relacién al retorno de lo reprimido y al acting-out, traba-
jo de la siguiente manera: (a esta altura los padres confian en mf
porque me tengo confianza y, probablemente, por un cierto pres-
tigio que me precede) les digo que “Es suficiente con que traigan al
nifio —o a la nifis—y paguen los honorarios.”

En general, prefiero que los padres no intervengan; pero
cuando de todos modos llaman, pienso: ;Qué se me habrd escapa-
do en la sesion, qué fue lo que no escuché, qué no lei bien, qué no enten-
di? En este sentido, considero que el acting-out llega vehiculizado
por los padres.

PG. ;Se refiere usted a llamados de los padres que no estdn preesta-
blecidos o enmarcados en las entrevistas preliminares?

JE: Si. Recuerdo algo, que para mi fue muy fuerte, sobre un
chico que, segtin decian los padres, tenfa unos lios barbaros en la
escuela, se escapaba y no se dejaba agarrar. En un momento da-
do, me llama la madre y dice: “Le tuve que dar una cachetada; final-
mente, esto es una tortura.” Al escuchar la palabra “tortura”, le
pregunté si durante el tiltimo Proceso Militar le habia ocurrido
algo,’ y me respondi6 que no le pasé nada a ella ni a su familia
en forma directa, pero que unos amigos muy importantes de los
abuelos maternos habian sido “desaparecidos”. En ese momen-
to, me entero de que “tortura” era un significante importante del
cual el chico no podia desasirse. Dicho de otro modo, con lo que
me encuentro en las consultas por los nifios, es con ciertas articu-
laciones de significantes que a veces se relacionan claramente
con el retorno de lo reprimido de los padres (otras veces, no es
tan claro o no se advierten las relaciones).

5. El doctor Fukelman se refiere aqui a los sucesivos gobiernos de facto que, en-
tre 1976.y 1983, rigieron en la Republica Argentina.
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Lo importante para mi es que esos significantes se puedan ar-
ticular, encadenar, y que todo esto se ubique en un campo de jue-
go, porque de ese modo, si lo logramos, se tratard entonces de un
chico que esta jugando.

De otro modo, la sexualidad implicada en los significantes de
los padres resultard excesiva para quien no hizo atin los movi-
mientos 16gicos que permiten que cada cual, mal o bien —segu-
ramente, mas mal que bien— se haga cargo de su sexualidad.

ML: Usted sostiene entonces que el sintoma en la infancia atafie al
retorno de lo reprimido de los padres. Parafraseando un pasaje de su co-
mentario: “eso se mete” en un lugar que produce un efecto de detencion
en el juego. Siguiendo la articulacion légica que ha comentado, no seria
en el chico donde eso se mete, en tanto el nifio resultaria un efecto del
juego. La pregunta seria, pues: jse mete dénde? (;qué término mds pre-
ciso podriamos emplear?).

JE: Me gusta pensarlo como la representacién de un desfile en
donde aquellos que desfilan forman palabras. No se trata, en es-
te caso, de un gran desfile, ya que el chico en cuestién forma par-
te de éste y defiende las letras que componen ciertas palabras.
Por ejemplo, un nifio le dice a su mama: “Cuando sea grande me
voy a casar con vos”, y la madre contesta “de jugando”: “Bueno-
...va a ser asi o va a ser asi”, o “Cuando seas grande tal vez tengas ga-
nas de casarte con otra...”. Cuando la madre responde de este
modo, podemos suponer que las cosas contintian sin mayores in-
convenientes. Supongamos, en cambio, que la madre al escuchar
lo que el nifio dice se excita, aprieta un poco las piernas, algo la

angustia, la incomoda. Asimismo, supongamos que la angustia -

circula con relacién a un fantasma vinculado con “lo intrusivo”;
en ese caso, la madre, conteste lo que le conteste, reaccionara
respecto de ese fantasma. En consecuencia, aquello que atafie a
“lo intrusivo” serd un elemento que el chico porta y que tratara
de leer con su cuerpo; por ejemplo, irrumpiendo en cualquier ha-
bitacién. Respecto a la pregunta acerca de dénde se mete eso, po-
driamos expresarlo asi: el chico pasa a ser las marcas de donde
proviene el fantasma parental.
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PG: ;Podria usted avanzar sobre su comentario respecto de la rela-
cién entre lo real y la protoimagen del cuerpo?

JF: Respecto a las imbricaciones entre lo real y lo imaginario cor-
poral, o los comienzos de lo imaginario corporal, considero que es-
tan vinculados a la puesta en juego de una cadencia, un ritmo, una
melodia de las palabras que a veces, y en parte, podemos captar.

Yo pensaba en el libro El odio 4 la milsica de Pasqual Quignard.®
En algin pasaje de esa obra, se comenta sobre la orquesta que en
el campo de concentracién interpretaba —frente a las barracas en
donde se encontraba la gente que iba a morir; en este caso, mu-
jeres— aquellas canciones que las madres cantaban para acunar
a sus hijos. Las mujeres gritaban, desde las barracas, “j Déjennos
morir en pazl”. ;Qué es escuchar esta primera melodia, ese pri-
mer ritmo que mece el cuerpo, en las condiciones horrorosas del
campo de concentracién?

Por un lado, esta la escansion, lo que se cuenta; y por otro, al-
go que recuerdo de un libro de Héctor Bianciotti titulado Lo que
In noche le cuenta al din.” Bianciotti, con su estilo autobiografico y
narrativo, refiere en ese libro el impacto que signific6 para él su
encuentro con la poesia, en particular con un libro de Rubén Da-
rio sobre el cual escribe: “Lef y relef los versos de Dario en silencio,
el oido interior me advertia que se regian por una cadencia y que esta-
ban dotados de repeticiones, de sonidos exactos. Senti que una conmo-
cién se producin en mi, provocada por una magia venida de mds arriba
del poeta, de las alturas mismas del lenguaje en los lindes de la miisica.”

A veces dandonos cuenta, y a veces no, esto es lo que en oca-
siones ocurre cuando un comentario, algo dicho sobre un juego
0 una pregunta respecto de un personaje pone en juego una ca-
dencia y un ritmo donde lo que importa no es tanto la significa-
cién de lo que se dice, sino la posibilidad de ubicarlo en ese

6. Quignard, Pasqual (1998): El odio a la nuisica, diez pequefios tratados, Santiago
de Chile, Andrés Bello.

7. Bianciotti, Héctor (1993): Lo que la noche le cuenta al dia, Barcelona, Tusquets.
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orden, que nos conduce hacia la poesia y hacia la musicalidad
del hablar.

ML: Usted estd pricticamente haciendo corresponder una interver-
cién analitica con una de cardcter poético...

J.E: Si, entendiendo una intervencién poética como referida a
una frase que una vez alguien dijo: “Hablaba en prosa sin saberlo.”
No forma parte de mi experiencia intentar hacerlo; surge en tanto
yo me pueda dejar llevar un poco por el juego de las palabras.

ML: En el ejemplo que nos comentaba anteriormente sobre el juego
de In nifiita y el efecto de captacion que producen los tres agujeritos de
su mesa sobre ella, usted recalc que no hubo ningiin comentario de su
parte en respuesta a lo que decia la nifia. ;El hecho de no decir nada pu-
do haber puesto en juego un ritmo, una cadencia?

JF: Si, aunque esto no cay6 del cielo —o quizas, si—; habia an-
tecedentes, si bien no precisamente de esto. Una vez, la chica me
dice que va a dibujar la casa donde vive y el lugar donde trabaja
una persona que es muy importante para ella. Luego comenta
que son casas gemelas. Entonces, yo comienzo a hablar sobre los
gemelos, pero no solamente acerca de gemelos, sino también de
siameses; y no s6lo hablo de siameses sino que ademés le mues-
tro una foto que yo tenia por ahi sobre el casamiento de un sefior
con una sefiora siamesa, en la que aparecian los novios y la her-
mana de la siamesa. {Un casamiento de dos al precio de uno! Lo
que puedo decir sobre ese episodio es que, bien 0 mal, yo me de-
jé llevar. Luego se iran viendo los efectos que tuvo el dejarme lle-
var; y si eventualmente resultara que me equivoqué y “metf la
pata”, podré entonces rectificarme.

ML: En alguna ocasién, le hemos escuchado decir que no es tan im-
portante “meter la pata”, sino poder retirarla a tiempo...
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JE: Eso lo decia Enrique Pichon-Riviere. No tan lejos, pero ha-
‘ce mucho tiempo, pasé por su Escuela de Psiquiatria Dindmica
cuando atin me encontraba cursando la carrera de Medicina. Fue
mi primer acercamiento a algo de lo que no entendia mucho.

PG: Cuando usted se refiere a aquello que se sanciona como juego,
uno podria pensar que en dicha sancién participan no sélo los padres
con sus sintomas, sino ademds la cultura, la comunidad, todo lo que
sostiene el marco referencial parental. Un ejemplo: hace poco tuvimos
oportunidad de vigjar g la ciudad de Potosi (Bolivia) y de hacer allf un
paseo acompaniados por una persona que nos fue relatando la historia de
ese antiguo lugar. En un momento de la caminata, nos detuvimos en un
viejo almacén, atendido por una sefiora mayor, en el que también se en-
contraba un nifiito, el nieto de la almacenera. Nos pusimos a charlar y
In sefiora nos conté que, en otra época, en esa casa (de la cual formaba
parte el almacén) habia duendes y que su nieto desde pequefio habia es-
cuchado y visto a esos duendes que aparentemente tenian la intencién
de llevarse al nifio. Mientras la abuela relataba In historia, el nifio in-
tercald algunos comentarios en los que corroboraba el relato sobre los
duendes. Ademds, la sefiora expresé que los adultos también habian ad-
vertido la presencia de los duendes por un hecho muy particular: por las
noches, invariablemente y sin que medinra explicacion alguna, se sen-
tin un olor a pan horneado en toda la casa. La abuela también comento
acerca de maniobras que hicieron para rescatar a su nieto, que incluian
desde ln intervencion de hechiceros hasta ritos comunitarios. Volviendo
a lo que deciamos sobre la incidencia de la cultura en lo que se sancio-
na como juego; probablemente si en un consultorio de ciudad un nifio
cuenta que ve o escucha duendes esto tiene una determinada connota-
cién; en Potost, en cambio, donde seguramente una parte importante
de la comunidad cree en los duendes, el asunto pasa a formar parte de

]lco ql'[l? se inscribe en el marco de la mitologin propia del lugar y de la
amilia.

JE: 51, y también hay algo maés: el olor. A mi me parece que el
mito freudiano sobre la posicién erecta —y, por ende, el aleja-
miento de los olores (movimiento que hace pasar a un segundo
plano el receptor proximal del olfato)— surge cuando en ese
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&mbito aparece algo asi como el padre de ln horda,* una imagen pa-
terna bestial, sin entrar por ahora en aquello de la instancia pa-
terna y de la ubicacién simbélica donde se nos plantea lo que es
més habitual, a saber: ; Por qué mi papd no cumplié con el lugar que
ln instancia simbélica le asignaba?

Dejando a un lado esa dimensién y forzando las cosas un po-
co més; en el tema del olor ya no se trata de si mi papd cumpli6
o no con ese lugar simbélico (si estaba en falta respecto de ese lu-
gar o estaba castrado); mas bien lo que se plantea en este caso es
que mi papd era bestial y es alli donde aparece el olor.

Por otra parte, no necesariamente tiene que tratarse del padre
del chico, podria ser el papa de sus padres. Yo tiendo a pensar
que, cuando algo de esto se ponia en juego para todo ese grupo
familiar, el chico decia “hay olor”, y el olor aparecia. Por lo que
entendyi, se trataba de un olor que no sélo percibia el nifio sino to-
do el grupo familiar.

ML: Usted recordaba el libro de Pasqual Quignard El odio a la mu-
sica. A juzgar por lo que acaba de comentar y también por su mencion
inicial sobre lo dichos de Maria Bethania, podria deducirse que lo que
irrumpe en el olfato y en el ofdo tiene esa connotacion en comiin: ln de
presentarse con un cardcter imperativo.

8. “Si nos remitimos a la celebracién del banquete totémico, podremos dar una
respuesta: un dia, los hermanos expulsados se aliaron, matarony devoraron al
padre, y asi pusieron fin a la horda paterna. Unidos, osaron hacer y llevaron a
cabo lo que individualmente les habrfa sido imposible. (Quizas un progreso
cultural, el manejo de un arma nueva, les habia dado el sentimiento de su su-
perioridad.) Que devoraran al muerto era cosa natural para unos salvajes cani-
bales. El violento padre primordial era por cierto el arquetipo envidiado y
temido de cada uno de los miembros de la banda de hermanos. Y ahora, en el
acto de la devoracién, consumaban la identificacién con él, cada uno se apro-
piaba de una parte de su fuerza. El banquete totémico, acaso la primera fiesta
de la humanidad, serfa la repeticién y celebracién recordatoria de aquella ha-
zafia memorable y criminal con la cual tuvieron comienzo tantas cosas: las or-
ganizaciones sociales, las limitaciones éticas y la religién.” Freud, Sigmund
(1986d): “Tétem y Tabu. Algunas consideraciones en la vida animica de los sal-
vajes y de los neurdticos, el retorno del totemismo en la infancia” (1912-1913),
Obras completas, Vol. XIIL., Buenos Aires, Amorrortu.
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JF: Si, con relacion al olfato, desde mi experiencia, creo que es-
ta historia de lo que se huele, en general, remite al miedo. {Viene
King Kong y vaya uno a saber qué va a hacer!

Respecto de la musica, se trata de un imperativo, ya que afec-
ta el cuerpo, aunque no reconozca el sentido de esto que toma mi
cuerpo. Mientras yo no sea capaz de crear un enlace en relacién
con algo que falta en lo simbélico —enlace que implica la muer-
te, la castracién—, mi cuerpo queda tomado; por eso yo lo com-
paraba con el grano de arena del sintoma histérico a propésito de
lo cual algo se organiza, en términos freudianos; no la neurosis
actual, sino otro tipo de neurosis.

ML: Resulta interesante la correspondencia que usted hace entre lo
que cldsicamente se conoce cono acting-out en la pospubertad (una
puesta en escena que estd orientada, pero de un modo que se le escapaa
quien se encuentra en esa escena) y aquello que aparece como lamado
del lado de los padres y que lo lleva a usted a preguntarse qué es lo que
1o estd leyendo o no estd escuchando en el trabajo con el nifio. Por otra
parte, en alguna ocasion le hemos escuchado cuestionar esas convocato-
rias a los padres, encaminadas a aclarar algo que el analista no estd cap-
tando. Usted también ha comentado, en alguna otra oportunidad,
respecto de la inconveniencia de buscar por el lado de los padres, ya que
es alli donde se encuentra la mayor resistencia. ..

JF: Hay dos aspectos a diferenciar. Cuando los padres con-
sultan por un chico, no intervengo en absoluto para impedir
que ellos se pregunten algo; puedo tener bastantes entrevistas
en el inicio; no rechazo lo que ellos traen como sintoma, que es
el nifio.

Pero después, ya en el curso del tratamiento, si los padres es-
tén angustiados y quieren conversar conmigo, tiendo a pensar
en qué es lo que no estoy leyendo, o entendiendo, y que estos se-
fiores intentan mostrarme. :

Hay gente que trabaja mucho con los padres; yo lo tinico que
puedo decir es que, si trabajé mds o menos bien durante las pri-
meras reuniones que mantuve con ellos, a mi no me hace falta.
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ML: Llamativamente, por lo que solemos escuchar por parte de cole-
gas que atienden nifios, esas primeras entrevistas constituyen un as-
pecto que tiende a descuidarse...

JE: Lo que noto con frecuencia es que quienes estén tratando
al nifio no se interiorizan lo suficiente acerca de la otra genera-
cién, la historia de los abuelos, la de los padres. Resulta impor-
tante el mapa significante en el que puede ser ubicado el nifio
—-0 la nifia— por quien se consulta.

Pero una vez que eso se establece, y los padres, por lo que
fuere, suponen que soy confiable, por lo general contintio con el
chico.

ML: ;Cuando usted habla de confinbilidad, lo ubica del lado de algiin
tipo de transferencia? ;Se refiere tal vez a aquel tono afectivo en el que
Freud recomendaba que transcurriera inicialmente la transferencia?

JE: 51, seguramente lo podemos también relacionar con el de-
sarrollo lacaniano sobre el sujeto supuesto saber > En términos ge-

9. La nocién de sujeto supuesto saber es introducida por Lacan en el atn inédito
Seminario sobre la Identificacién (1961-1962). Para esa época, se preanuncia el
vinculo del sujeto supuesto saber con la transferencia: “el Otro no es un sujeto, es
un lugar al que uno se esfuerza —dice Aristételes— por transferir el saber del
sujeto” (Jacques Lacan, 15 de noviembre de 1961). Las referencias de Lacan so-
bre esta nocién contintian a lo largo de su ensefianza: “En fin, lo hemos dicho
y aunque no lo hubiéramos dicho, esté claro que el psicoanalista es llamado a
esa situacién, como siendo el sujeto supuesto saber. Lo qué él tiene que saber,
no es saber de clasificacién, no es saber de lo general, no es saber de silogismo;

lo que él tiene que saber es definido por ese nivel primordial donde hay un su- .

jeto que es llevado en nuestra operacién, en ese tiempo de surgimiento, a lo que
se articula en el Yo no sabia’. Yo no sabfa, o bien que ese significante que est4
alli, que reconozco ahora estaba allf donde yo estaba como sujeto, o bien, que
ese significante que est4 allf, que ustedes designan, que ustedes articulan para
mi, estaba para representarme a mi cerca de él, que yo era esto o aquello. Esto
es lo que el psicoandlisis descubre, y aqui voy a tratar de acentuarlo para uste-
des, tomando casi al azar ejemplos en las primeras articulaciones de Freud, en
qué punto es que debe expresar, de un modo apropiado, lo que se llama la es-
tructura del sintoma.” Lacan, Jacques: Seminario XII (1964-1965), “Problemas
cruciales para el psicoandlisis” (inédito).
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nerales, se trata de una cierta transferencia positiva y de la ubi-
‘cacién de un elemento significante que —aunque quizasno lo se-
pa en ese momento— YO paso a encarnar para los padres y que
permitird al nifio dirigirse a eso.

PG: Una vez instalada la transferencia de los padres, ;de qué modo
ubicaria la transferencia del nifio con el analista?

JF: Yo dirfa que hay una transferencia hacia el juego, delaque
yo a veces formo parte, sin saber exactamente de qué manera.
Otras veces, sin excluir lo anterior, sostengo la posibilidad de
que sea “de jugando”, aunque pueda suceder, durante mucho
tiempo, que lo sostenga sin que yo sepa de qué se trata.

En todo momento, trato que sea “de jugando”, y por supues-
to evito las intervenciones did4cticas, a las que facilmente puede
tenderse, tal como me consta ocurre con frecuencia en personas
que atienden nifios. Intervenciones didécticas que no suelen te-
ner que ver con la sorpresa y que son del tipo: “Lo que a vos te pa-
sa es tal cosa o tal otra.”

PG: Eso siempre y cuando se trate de nifios que juegan o que arman
un juego. .. -

JF: Lo que pasa es que yo pienso que el juego precede al nifio.
Con la diferencia del caso, del mismo modo en que puede decir-
se: el lenguaje, la lengua precede al sujeto. Es un nifio porque h?y
una dimensién de juego que lo sostiene como tal; aunque pudie-
ra ocurrir que yo no entienda esa dimensién del juego.

PG: Aungque ese nifio esté hablando. ..

JF: O esté pateando...

PG: En ese caso, ;habria alli algo a transformar en juego?

JF: Considero que no tengo que transformarlo en juego, sino
decirle simplemente que esta jugando.
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Traté, durante un cierto tiempo, a una nena que me ‘trajeron
porque pateaba; de repente, le daban ataques y comenzaba a pa-
tear. Se me ocurrié, mientras mantenia entrevistas con los padres,
que la chica estaba constrefiida en el intestino paterno. De hecho,
en un momento les pregunté si alguno de los dos tenia o habia
tenido algiin problema de célicos intestinales. El padre se quedd
sorprendidisimo: él habia tenido y habia sido internado por c6-
licos intestinales. Luego, no sé por qué, empezamos a hablar con
la nifia acerca de los agujeros negros. Yo le dije que, en los aguje-
ros negros, “Si te caes, te aprietan, te aprietan, te aprietan...”. La ni-
fiita, cuando se iba, me dijo: “; Yo te voy a tirar a un agujero negrol”,
a lo que respondi: “...Y yo te voy a agarrar de la mano y te vas a caer
commigo.” A esa altura, el tema de la constriccién —se entiende,
51 N0s agarra un agujero negro nos constrifie— pasé a otro lugar.
En este sentido, podria decir que la nena estaba jugando a que
era una mierda apretada, aunque hasta un determinado momen-
to yo no sabfa qué estaba pasando.

¢Queda claro por qué digo que el juego precede?

PG: ;Considera que un nifio, previa experiencia de un tratamiento
anterior, podrin demandar una consulta?

JE: 5i. No se trata de una demanda como la del posptiber, en
el sentido de hacia dénde va dirigida la demanda. En realidad,
la demanda va dirigida al juego, con lo que el juego implica de
alivio. Alivio en el sentido de que el principio del placer limita al-
go que, de lo contrario, resultaria excesivo. No se trata del pedi-
do de un analista. Lo que el nifio demanda es la posibilidad de
apertura ludica, de que se le asigne un lugar de nifio.

PG: En ciertos casos, sucede que el tratamiento de un nifio se sus-
pende y, algiin tiempo después, éste pide volver y retoma el juego en el
punto en donde habia quedndo, con una memoria que sorprende. Efec-
tivamente, pareceria que el nifio demandara la reapertura de la escena
del juego Entonces, ;su intervencién con relacion al nifio y al juego
apuntaria fundamentalmente a interpretar o a intervenir cuando el Jue-
go se interrumpe?
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JE: Que haya un juego no significa que se tr.ate.d.e cualquier
juego. Es la puesta en juego de los elementos significantes que,
en lugar de ser solo eso, se encuentran encarnados. Se .trata de
hacer jugar esos elementos. Cuando aparentemgnte el juego se
interrumpe, yo me pregunto: ;pasamos a otro juego?, o bien,
;qué lugar tiene la interrupcién dentro del juego? o

Si nosotros podemos evocar momentos de sufr.muer.lto en
nuestra infancia —sin dejar de lado lo que el sufrimiento impli-
ca de goce—, los recuerdos que tenemos son de mom(?ntos en los
que no estdbamos jugando o en los que no se reconocia que estu-
viéramos jugando; porque para estar jugando es necesario que
desde el Otro se nos diga que estamos jugando. En ese :'sep’ado,
lo que intento es que se arme nuevamente la situacién ladica.

ML: La posibilitacién de ese armado no impide, sin embargo, que al-
gqunos de esos elementos que se ponen en juego tomen, pospuberalmen-
te, un destino sintomdtico...

JF: Pospuberalmente, no hay nada que impida que c.ada ele-
mento sea retomado en lo repitiente del adulto y se constituya co-
mo lo repetido. Lo que si creo que podemos lograr es que la nifiez
sea un poco menos sufrida o un poco menos gozosa de ese goce
excesivo.

Otro ejemplo comin: el nifio que estd aislado en s'u'gradf) y
que, eventualmente, no sélo se encuentra en esa corEd1c1on, S.]I}O
que ademas es “tomado de punto” por los otros chicos. Quizas
podriamos suponer que ese nifio ignora completamente, pues
nadie se lo ha dicho, que estd jugando a que es un rey y que, co-
mo tal, esta por arriba de los demds y no tiene pares. S} ese nifio
“pasa a jugar” a que es un rey, estard jugando, y el sufrl.mle‘nto'o
goce de estar apartado o ser tomado de punto va a disminuir.
Pospuberalmente, el significante “rey” puede ser retomado; te-
nemos derecho a pensar que habrd mas posibilidades para que
ese significante se arborice y se articule de un moc;lo otro. Tal vez
podria ser, do-re-y- mi, entonces ahi tendremos mas chances.
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Retomando el comentario sobre el pedido de consulta por
parte de los nifios, me parece que lo que piden es ir a jugar. El jue-
go es alli un saber que indica a un sujeto como nifio.

PG: Volviendo al punto de la interrupcién o el cambio dentro de la
dimension del juego, recuerdo el caso de una nifia que de repente no
querin jugar mds e iniciaba una actividad masturbatoria en el consul-
torio. En ese momento, yo me preguntaba si habia alli una resistencia
ligada a no querer renunciar a la actividad autoerética, y si era posible
que la nifia estuviera reivindicando esa actividad al modo de “yo no
quiero dejar de hacer esto”. ; Habria una posibilidad de disputa del ni-
fio respecto de su manifestacion sintomdtica, al modo en que planteaba
Freud I resistencia del neurético a ceder su sintoma?

JE: Me parece més productivo tratar de pensar esto desde otro
lado. Yo me preguntarfa: en este “yo no quiero”, jse trata de una
dictadura? Dictadura que puede estar encarnada en tal o cual de-
seo parental. Esta actividad autoerética o masturbatoria, ;de qué
manera puede satisfacer a la dictadura? _

Pensarlo, ubicarlo como una resistencia es dejar de lado el
sostén del espejo. Supongamos que fuera una masturbacién y te-
nemos derecho a pensar que va acompafiada de algtn tipo de
fantasia. Entonces, ;qué es lo que esta fantasia le entrega a la dic-
tadura?, o ;qué le entrega a la tiranfa? Al menos yo me lo plan-
teo asi.

Podriamos pensar la relacién con el goce y las zonas erégenas,
pero me parece imprescindible mantener el campo donde yo ni-
fio me veo nifio porque estoy jugando a esto. En el mismo sentido en

que un bebé puede juguetear con el pezén de la madre, y es dis- -

tinto el hecho de que la madre lo piense como un jugueteo o que
lo piense tinicamente como hambre. 5i para ella se trata s6lo de
hambre, entonces lo incluird en su problemaética de si lo puede o
no alimentar. Es posible que el bebé continte con algtn tipo de
jugueteo, aunque no reconocido como tal.

] N

ML: Entonces, justed ubica alli a la resistencia al modo en que La-

_ can la plantea, en algunos momentos de su obra, como la resistencia del

analista?
JF: Efectivamente.

ML: Muchas veces, le hemosv escuchado subrayar especialmente la
diferencia que existe entre las intervenciones que ubican la dificultad
del lado del nifio y-las que la sitiian del lado del analista.

JF: Cuanto mads fuerte es la perturbacién en el chico de reco-
nocerse como tal, mas facilmente los analistas tienden a pensar
que esto se debe a que los padres “tal cosa o tal otra”. De ese mo-
do, la dificultad no queda ubicada del lado del analista, sino del
lado de los primeros dos o tres meses de vida del nifio y de la ma-
nera en que influyeron los padres en esa etapa. Por cierto, éstos
influyeron porque traspasaron elementos; de lo contrario, no hU:-
bieran pasado la lengua. Pero luego, respecto de las caracteristi-
cas de los elementos de esa lengua, esto ya corre por cuenta
nuestra.

Una vez comentamos cémo el pasaje del laleo universal al la-
leo de la lengua ya nos compromete, ya nos conecta con el sujeto
en formacién.

Existen ritmos, cadencias..., ya no es todo uniforme, conti-
nuo.
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Escolios*
Juego

El ser y el no ser en el juego

En un nifio sin mayor trastorno, ;cémo se plantea un juego?
Béasicamente, se suele formular la entrada al juego proponiendo:
“Dale que yo era...” La invitacién presupone un ser en tiempo
pasado. No se trata ya del ser del nifio, sino més bien del “no lo
soy”; a prop6sito del cual, esto puede vestirse, “de jugando”.

El juego y la articulacién légiéa del deseo

Desde la perspectiva freudiana, el suefio es la realizacién alu-
cinatoria de los deseos infantiles incestuosos. Los elementos
donde se dibuja, se disefia el deseo infantil incestuoso surgen de
los juegos infantiles; en este sentido, el deseo de los juegos infan-
tiles siempre continta en pie. Al hablar sobre nifios o nifias, nos
estamos refiriendo a sujetos cuyos deseos, por plantearse en el or-
den del juego, no producen efectos por fuera de éste. Freud plan-
ted, de modo taxativo, que en la nifiez todos los deseos remiten a
uno (el deseo de ser grande); en ese deseo estan implicadas la se-
xualidad, la muerte y una determinada posicién objetal. El “ser
grande” se sostiene en tanto hay una cierta articulacién 16gica
con relacién al deseo. ) ' '

*Con la oportuna autorizacién del doctor Jorge Fukelman, hemos dado forma
de texto, para los escolios, a reflexiones suyas que se articulan con la temdtica
del capitulo y que han sido extraidas de algunas de sus disertaciones publicas,
entre 1991 y 2007.
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El juego, la sexualidad y la muerte

Hay sujetos en los cuales el contacto con aquello que Freud
nos ensefié como sexualidad y muerte esta separado por su con-
dicién de nifios. Los nifios mantienen, con la sexualidad y la
muerte, un contacto mediado por el juego; alli no hay muerte ni
sexualidad explicita. Resulta importante subrayar que el juego
es lo que permite hablar de nifiez. El juego puede definirse como
una barrera con relacién al goce, a lo real de la diferencia sexual.
En el juego infantil no hay sexo (entendiendo al sexo como dife-
rencia sexual), en el mismo sentido en que podemos plantear que
el objeto del psicoanalisis (el objeto planteado como parcial, el
objeto planteado en relacién a lo escrito) no tiene sexo.

Pequefios objetos y personajes

Los significantes circulan, conjuntamente con ciertos objetos
y ciertas relaciones imaginarias, entre estos pequefios obje?tos
que se ponen en el juego. No es lo mismo que un nifio se lastime
a que pongan en juego objetos que se lastiman, se fracturan, se
arruinan y vuelven a reconstruirse. En el juego, aunque haya
lastimaduras, son “de jugando”. Si supusiéramos una constitu-
cién del sujeto idealizada, imaginarfamos a un nifio que juega
inicialmente con sus primeros objetos y después (no es una va-
riable sin importancia) con sus pares, y que en estos juegos es
conducido por el deseo parental. No hay ninguna razén por la
cual un nifio no pueda decir algo desde otro personaje. Lo que
caracteriza la nifiez es que estos personajes no dejan de estar
presentes, en juego.

El acervo del juego
;El deseo de los juegos infantiles dejba de producir efectos al-

guna vez? Los efectos fuera del juego serdn retroactivos a partir
de la pubertad, momento en el que todo el juego pasa a formar




parte del acervo con el cual cada cual elige o se hace elegir (pri-

mera aproximacién al mercado sexual).

La puesta en escena de la desaparicién del sujeto

Un juego tiene analogfa con la elaboracién secundaria, en tanto
produce un sentido dependiente de una articulacién gramatical
y, ademads, limita. Mientras no se reconstruye el espacio de juego,
no es posible encontrar el representante de la representacién que
pueda seguir esta suerte de metabolismo lingiifstico, este modo
de elaboracién. El significante no es el sujeto, lo representa; en
esta representacion, el sujeto desaparece. Cldsicamente, esta de-
saparicién queda firmada por la castracion, es decir, por el para-
digma de algo que falta. Esta desaparicién es la que se pone en
escena cuando el nifio juega, pero queda fuera del juego. El re-
presentante de la representacién vehiculiza lo que puede ligarse
y metabolizarse; pero lo que representa alli es algo que sali6 del
juego. Para lograr que el juego se establezca, algo debe quedar
como no siendo juego: se reconstruye una escena lidica y tam-
bién lo que queda por fuera de la situacién de juego. Es alli don-
de ubicamos al sujeto.

El juego es una pantalla

Freud plantea que, para que todo no sea puro placer o puro
displacer, es menester que esto se ligue con palabras. En conse-

cuencia, hay pensamientos. O sea que no hay pensamientos y lue- -

go palabras que los expresan, sino palabras que producen efectos,
efectos que nos llevan a pensar. En este sentido, un juego no tra-
mita o expresa el significado sobre una fantasia inconsciente, si-
no que el juego mismo es la fantasfa. Esto tiene importancia
porque, si el juego es la fantasia y entendemos la fantasia como
una suerte de pantalla que nos defiende del vacio absoluto o de
un objeto que puede todo, el juego es una pantalla.
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Lo que ponen en juego los analistas

Alos analistas no les queda otra alternativa que “hacer jugar”
su propia neurosis, sus propias dificultades. “Hacer jugar” (par-a
el analista) quiere decir dar una vuelta méas, para asi poder ubi-
car las dificultades lddicamente. Esto construye una chance pa-
ra que el nifio por el cual se consulta pueda estar un poco
descargado y el analista pase a estar mas cargado; es a lo que se
compromete quien se dedica al psicoandlisis cuando acepta a al-
guien en analisis.
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